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rei, die den Kult um Mode und ihre Codes ent-

schliisseln, standen gemeinsam mit Liza Lou im

Mittelpunkt des Dinners von Galerist Thaddaeus

Ropac (im VOGUE-Gespriich, Seite 300). Von

Fetischen, voyeuristischem Verlangen und ex-
hibitionistischer Selbstdarstellung handeln so-

wohl die multimedialen Arbeiten der Genferin

Sylvie Fleury als auch die Fotos und Lichtob-

jekte des Amerikaners Jack Pierson sowie die Gemiilde der eben-
falls in den USA geborenen Lisa Ruyter (Portriit, Seite 280). Rol-
lenspiele, Laufstegtriume und Trophiien beherrschen nicht nur
Kunst und Made, sie scheinen einer allgemeinen Sehnsucht nach
neuen Idyllen und emotionalem Luxus zu entsprechen. Mode
und Kunst wirken derzeit als Katalysatoren, um materielles in

DIE FASHION-

STIL-SPIELE wie sehr Mo-

de zu einem Thema der ak-

spirituelles Kapital zu verwandeln.
| Was das eine Medium an Intellekt
tuellen Kunst geworden ist,
beweisen die Objekte, Fotos
und Malereien von Sylvie
Fleury, Jack Pierson und Lisa
Ruyter (von links) - hier auf der
Party des Salzburger und Pari-
ser Stargaleristen Thaddaeus
Ropac in Miamis _Shore Club®.

hinzugewann, legte das andere an
Sinnlichkeit zu. Zwei Beispiele fiir
dieses Phiinomen gehdren gleich-
zeitig zu den Hohepunkten der
ABMB: Fiir die Pariser Galerie
Kamel Mennour hatte der alge-
risch-franzdsische Kiinstler Kader
Attia Hlegal Stuedio Hallal installiert, eine Boutigue, in deren Hin-
terzimmer Niherinnen ohne Aufenthaltserlaubnis an sirrenden
Maschinen sallen. Seine Arbeit fixierte den Moment, in dem
Reichtum und Ausbeutung aufeinander prallen. Selbst als Kli-
schee bleibt das Thema brisant. Einen &hnlich neuralgischen
Punkt traf der amerikanische Starkiinstler Dan Graham mit sei-
ner hinreiienden, von der Mizenin Francesca von Habsburg und
den Wiener Festwochen koproduzierten kleinen Rockoper Ari
Loves Puppet Rock. Den modischen Jugendwahn fithrte Graham
nach dem Motto . Trau keinem iiber zehn* als krachend-komi-
sches Puppentheater mit Live-Punkmusik ad absurdum. EK
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ALLESP®
FARBE

OB SIE FASHION-
SHOWS ODER
STRASSENSZENEN
MALT, LISA RUYTER
UBERSETZT DIE
DREIDIMENSIONALE =
WELT IN REINE
LEUCHTENDE
FARBFLACHEN. DIE
IN WIEN LEBENDE
AMERIKANERIN IST
DIE GENIALSTE
COLORISTIN DER |
HEUTIGEN MALEREI

FOTOS: DIETER EIKELPOTH




KAMERA-KUNSTLERIN
Lisa Ruyter in ihrem Wiener Studio

vor einem Gemdlde, an dem sie
gerade arbeitet. Wie die meisten
ihrer Bilder basiert es auf Fotografi-
en, die sie selbst aufgenommen hat.
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FLACHE WELT alle
Raume und Objekte Ober-
setzt Lisa Ruyter in Kan-
turen und absolut plane,
leuchtende  Farbflachen.
Diese Seite; 1lhr Atelier.
2 . lron Mare” von 2000.
3 Midway”, 2001, 4 Die
Schaufensterszene Manin
the Wilderness® malte sie
2004 als ein Element ihwer
Bearpeitung des Motvs
Mode. § Dieses Thema be-
schaftigr sie auch bei ih-
remn jungsten, noch unfer-
tigen Werk, Rechte Seite:
Auf Diors Haute-Couture-
Schau 2004 fotografierte

Ruyter das Ver-Bild fir ihr ¢

Gemalde A Woman uncer
the Influence”. Thr Kom-
mentar zur Fashionserie:
+E3 ging mir darum, die ra
dikale Eleganz dieser Welt
zu zeigen, diesen frivo-
len Moment des Exzesses.”
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nituitiv, wie sie sagt, kam die amerikanische
Malerin Lisa Ruyter im vergangenen Som-
mer zu threm ersten Job als Modekorrespon-
dentin, Mach einer Reise erschopft zuriick in
Mew York, lieB sie sich dberreden, auf cine
Party des Magazins fmterview mitzugehen.
Dort baot Chefredakteurin Ingrid Sischy ihr
an, eine Bildstrecke in ihrer Zeitschrift zu
verdffentlichen. Die Auvinahmen, die Ruyter
dann im Herbst withrend der Pariser Haute-
Couture-Schauen  mit der Digitalkamera
machte, dienten nicht nur als Vorlagen fiir
ihre [llustrationen in fnrerview, sondern auch
filr dic Gemiilde ihrer jlingsten Serie A Lady
mislaid. Wie bereits der Titel zwischen
den Adverbien verlegt® und ,verfithrt schillert, so spielt jedes
einzelne der Bilder mit dem Glanz der Hillle und der Verletz-
lichkeit der Haut, mit artifizicller Perfektion und kalten Blicken,
strahlender Schénheit und gnadenlosem Blitzlichtgewitier.

..Es ging mir darum, dic radikale Eleganz dicser Welt zu zci-
gen, diesen frivolen Moment des Exzesses.” In threm Wiener
Atelier dreht sich die zierlich-sportliche Kinstlerin zu den Bil-
dern um, die sie wie riesige, funkelnde Juwelen umringen: .. Zu
viele Riischen, zu hohe Frisuren, zu schwere Roben. Ich liebe die
Koketterie mit Kitsch in diesem iiberschwiinglichen Glamour,
die Selbstironie dieser Inszenierungen, Es ist, als ob Scarleit
(O'Hara thre ippigen Rocke rafft und sich daber plotzlich in
cinen Transvestiten verwandelt.” Lisa Ruyter will darstellen, wic
facettenreich und zerbrechlich Korperlichkeit ist, dass die Gren-
zen zwischen innen und aulen nicht scharf verlaufen und wie
eng die Codes der Attraktivitit mit denen des Geschlechts ver-
kniipft sind. Als junges Midchen hat sich die 1968 in Washington
geborene Malerin ,,ausschlieBlich mit minnlichen Charakteren
identifiziert, Ich finde mich selbst zwar hilbsch®, erzihlt sie
freimiitig, ,.doch bis heute bin ich verloren, wenn és jemandem
gelingt, mit meiner weiblichen Seite in Verbindung zu treten.”

Vielleicht entwickelte sie deshalb als Teenager eine Punk-
Uniform aus Jeans, T-Shirt, Baseballkappe und Springerstiefeln.
Wleh sehnitt mein Haar kurz und bleichte es so lange, bis es sta-
chelig vom Kopl abstand.” Schon als Kind war ihr dsthetische
Gedankenlosigkeit suwider. | Teh mochte immer die handwerk-
lich aulwiindigsien Dinge aus den leuersien Materialien, was
meine Eltern nicht guthieBen. Deshalb pewihnte ich mir an, nie-
mand von meinem Geschmack zu erzithlen.” Thren Rebellen-
look hat sie inzwischen mit der raffinierten Einfachheit der
Schnitte vertauscht, die Couturiers wie der Belgier Martin Mar-
giela oder Lanvin-Designer Alber Elbaz entwerfen.

Ruyters Sensibilitit fiir Schénheit zeigte sich von klein auf in
ihrem Zeichentalent —  damit konnte ich fiir ein paar Minuten
Mittelpunkt sein, wenn mir danach zumute war”. Niemand in
der Familie, am wenigsten ihre Mutter, eine ehemalige Kunst-

14

lehrerin, bestirkte sie allerdings darin — zumal Lisa auch in Fi-
chern wie Chemie und Mathematik sehr gut war. Trotzdem be-
suchte si¢ die Akademie, entschied sich jedoch erst nach dem
Abschluss, tatsichlich Kiinstlerin zu werden. Seitdem arbeitet
s1¢ mit einem Therapeuten an der Beziehung zu threr Mutter.

Die ersten Jahre waren hart. Ruyter jobbte als Fahrradkurie-
rin und Glasmalerin, hatte 1993 eine erste erfolgreiche Soloschau
bei Friedrich Petzel in Mew York — und floh vor den massiven
Erwartungen, denen sie sich ausgeliefert sah, nach Marvland, an
den Ot threr Jugend. . Dort war ich volhg isoliert. Keiner kam,
um sich meine Werke anzuschen,” 1994 eriffnete sie deshalb
waus Verzweiflung®” cine Galerie und war wieder im Gesprich.

Sie kehrte zuriick nach New York, versthnte sich mit threm
Ex-Ehemann José Freire und grilndete mit ihm dic nichste
Galerie, die inzwischen unter dem Label Team Gallery etablien
ist. Bis heute liuft diese Kooperation mit José; auBerdem fithrt
Ruyter in Wien, ihrer neuen Wahlheimat, eine Ladengalerie
unter ihrem Mamen, die Talente wie den US-Zeichner Paul I
und die britische Malerin Cecily Brown prisentiert. Ruvter sieht
sich weder als Mizenin noch als Hindlerin. Sie braucht ,den
Austausch mit jungen Kiinstlern emotional®, was ihrer Karriere
ni¢ schadete, wie ihre Liste mit Museumsausstellungen vom
New Yorker Whitney bis zur Tate Modern in London belegt,

Nicht die Pop-ant, sondern der amerikanische Minimalismus
hat sie wesentlich beeinflusst, . Meinen Stil habe ich durch Weg-
lassen entwickelt. Die Malerei der groflen Gesten und des See-
lenstriptease fand ich ldcherlich.” Verwandte sie am Anfang
noch Fotos aus Fashionmagazinen, so nutzte sie bald die eigenen
Schnappschiisse als Motivfundus.

Auf die Leinwand projiziert, monmtiert Ruyter sie zu Collagen,
denen sie Tiefe und Expressivitit nimmt, indem sie die Linien
der Figuren und Gegenstinde scherenschnittartig umrandet,
Die Dinge und Riume, die sic in reine Farben und Flichen
umsetzt, muticren 50 zu [konen des zeitgendssischen Lebens
zwischen Catwalk und Friedhof. Den erkundete Ruyter in einer
Serie, die sie nach einem Melodram von Douglas Sirk lmitations
af Life nannte. Um Schein und Sein, um das von unziihligen Lin-
sen gefilterte Leben und um seine blutleeren Kopien im Zeit-
alter medialer Rilder-Tsunamis kreist ihr gesamtes (Buvre, So
visualisiert der Kreuzweg-Zyklus Stations of the Cross das Trau-
ma des 11.9.; die Landschaften aus der Serie Can't See the Forest
Jor the Trees von 2003 versthnen Romantik und Disneyland.

Der zeichenhaften Zweidimensionalitit kontriir entgegenge-
setzl sind die vitalen, oft vor Leuchtkraft schier explodierenden
Farben. Ruyter triigt sie in feinen Schichten auf, bis eine gleich-
miBige, aber nie starre Oberfliche entsteht. Die beinah unsicht-
baren Pinselspuren lassen die Werke sehwingen und verleihen
ihrer distanzierten Kilhle Sinnlichkeit. Im impressionistisch vom
Sujet losgeltsten Umgang mit der Farbe entfaltet sich Lisa Ruy-
ters malerisches Genie, Plozlich schimmert durch die manie-
rierte Makellosigkeit Emplindung und Gefithl. Eva KaARCHER

Scarlett O Hara ralft ihre tippigen Rocke
und verwandelt sich dabei
plotzlich in einen Transvestiten
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FARB-WERTE in feins-

ten Schichten tragt Lisa Ruy-

" ter die Colorationen auf. Da-

durch verleiht sie den makel-
los klaren Oberflachen ihrer
Bilder eine viorierende Le-
bendigkeit. Wie dabei durch
die strahlenden Farbténe der
Gemilde immer  wieder
auch Gefihle von Verlassen-
heit, Bedrohung und Ver-
einsamung aufscheinen, ist
das grofle Geheimnis lhrer
Kunst. 1,4 Place in the Sun®,
2000, 2 ,.Suhwar. 2003, 3 Im
selben Jahr entstand _The
Good Earth, 4 Die Kinst-
lerin mit den Bildern aus
ihrer aktuellen Produkticn




