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ENTREVISTA ¢ Peter Halley, que expone en dos galerias barcelonesas

“La pintura geometrica puede
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El artista estadounidense Peter Halley en la galeria Senda ante uno de sus cuadros

OLGA SPIEGEL

Barcchona
eter Halley (MNueva
York, 1953) expone

de nuevo en la galeria
Senda y en la galu ia
dels -'h.lmeh. su pintura
geométrica, pero estre-
chamente vinculada a la sociedad
actual, a nuestras formas de vida, a
las redes de comunicacidn, gracias
al codigo iconogrifico que ha crea-
do y desarrollade a lo largo de los
anos. Cuadrados, rectingulos, ba-
rras o segmentos con los cuales alu-
de a carceles, celdas o células —juega
con la ambigiledad de la palabra cell
en inglés—, a sistemas neuronales o
de terminales informaticos. Mana-
na inaugura otra exposicion en la ga-
leria Javier Lopez de Madnd. En ve-
rano, instalard el mural que ha reali-
zado para el aeropuerto de Dallas.
-Las obras que presenta en las
tres galerias ;forman un conjunto?
-No, hay algunas diferencias. En
Senda, las celdas estan siempre co-

nectadas. El ano r.u.asmm hice otras
con las rejas de las carceles pero sin
conductos. Las mds recientes tie-
nen un vocabulario mas minimalis-
ta v repetitivo v los barrotes de las
carceles son horizontales, la posi-
c1on de los muertos.

-; A qué se deben estos cambios?

-Son una respuesta a la nueva si-
tuacién en EE.UU. después del
11-5 ., Desde entonces toda la Admi-
nistracion se basa en el miedo y la
gente cuando tiene miedo se cierra,
hay menos comunicacion e inter-
cambio internacional con otras cul-
turas. Yo vivo a cinco manzanas de
la zona del 11-58. No pienso todo el
dia en ello, pero pienso en la situa-
cidn en Iraq, todo eso ha afectado a
mi pintura. Es un reflejo del clima
general de la sociedad de hoy, v la
pintura geométrica puede respon-
der a este tipo de acontecimientos.

—;Por qué se decidié a adoptar un
vocabulario formal geométrico?

=A principios de los ochenta qui-
se hacer una revision de la pintura
geométrica del XX, Malevich, Mon-

drian, Judd. Empecé con el cuadra-
do de Malevich, luego le puse ba-
rras v se transformo en una carcel
aislada, que vo relacionaba con el
existencialismo. Después la conecté
con una celda, luego vinieron los

CENTRALIDAD

“Vivimos en una sociedad
de imdgenes, la pintura
sigue siendo central”

MODERNO Y POPULAR

“La generacion con
xperiencia digital lleva a
una modernidad popular”

conductos que conectaban unas y
olras como se conectan a las casas la
electricidad, el agua, el teléfono y
ahora estd internet; entonces no
existia, pero vo pensaba va en la co-
municacion tecnologica.

~;Quiso criticar o dar contenido
social a la abstraccion geoméirica?

-Yo queria hacer una critica a la
geometria ideal. Ademas, los cua-
dros de Mondrian nunca los vi ¢o-
mo una abstraccidn, los veia como
parte del entorno real, reflejaba el
mundo mas geometrizado del XX.
Lo mismo pasa con Judd, sus cajas
me recordaban la produccion en
masa salida de la fibrica. La geome-
tria de mis cuadros me recuerda la
arquitectura de Nueva York.

-El color, su fosforescencia, es
otro elemento importante en su obra.

=51, Al principio era mas austero.
Luego se produjo una explosion de
color, un tratamiento mas complejo
y menos racional. Lo fluorescente
s¢ debe a que queria pintar una luz
que no fuera natural. Vivimos en
una sociedad de luz artificial y el co-
lor fluorescente casi parece natural.
Ademadis adopté el Roll-a-Tex, que
es un estuco industrial.

—Adem:is de artista, usted ha sido
critico de arte y fundador de la revis-
ta Index Magazine. ;En qué medida
e50 ha influide en su pintura?

-Me ayudd a pensar sobre mn po-
sicidn como artista. Primero escribi
sobre Smithson, sobre Baudnillard,
y la gente pensaba que mis obras era
una especie de interpretacion de sus
textos. Hay tendencia a pensar que
el texto informa el arte. Index es
una revista de muasica, arquitectu-
ra, moda, disefio, un poco de politi-
ca vy literatura. Con ella he quenido
salir del mundo exclusivo del arte.

-Recientemente ha sido nombra-
do director del departamento de pin-
tura de la Universidad de Yale. ; Qué
le preocupa de su nuevo cometido?

—Elaborar un programa que sea
atil para los estudiantes. Hubo 600
solicitudes para 20 plazas. Me inte-
resa reflexionar sobre el lenguaje de
la pintura, que no copien fotogra-
fias como hacen hoy tantos pintores
en EE.UU. Pienso que la pintura si-
gue siendo central porque vivimos
en una sociedad de imdgenes v la
pintura las integra todas. Me gusta
la fotografia, pero creo que la pintu-
ra combina lo visual con lo tédctil.
Un Van Gogh, un De Kooning pin-
tan imdgenes, pero son tactiles.

—;Cémo ve el panorama artistico?

-Lo que mas me interesa es el tra-
bajo de finales de los 90 de una gene-
racidn que ahora tiene unos cuaren-
ta anos, cuya experiencia del mun-
do ya era digital y empiezan a crear
un nuevo paradigma cultural. Por
primera vez desde los 60 la idea de
modernidad se hizo popular, la gen-
te pensaba en ella en vez de dirigir-
se a lo histdrico, como en los 80.e

PETER HALLEY

Barcelona. G. Senda. C. de Cent,
337. T 934876759. G. dels Angels.
C. dels Angels, 16. T. 934125454

Hasta el 7 de mayo




